Nagoya City University

Journal of Humanities and Social Sciences No.19, July 2005
School of Humanities and Social Sciences, Nagoya City University

Rezeption von Jelinek in Japan
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Mein Thema ist die Rezeption von Jelinek in Japan, aber offen gesagt, bin ich eigentlich kein Kenner
dieser Materie, so dass ich diesmal etwas Recherche gemacht habe, obwohl ich schon ein paar Aufsétze
iber Jelinek geschrie‘be‘n habe.

Ich mochte Ihnen zuerst ein paar Informationen iiber die Daten der Rezeption Jelineks in Japan geben:
Gerade von Frau Pia Janke an der Wiener Universitit wurde ich vor zwei Monaten danach gefragt: Zurzeit
arbeitet sie an einer Dokumentation zur Nobelpreisverleihung Jelineks. Die erfasst ‘Zeimn‘gst;erichte, die es
aus AnlaB der Verleihung gegebeli hat, Veranstaltungen, die der Bekanntgabe gefoigt sind (wie Lesungen,
Symposien etc.) und auch alle sonstigen Aktivititen wie Ubersetzungen, Auffiihrungen und Publikationen
von und zu Jelinek. | |

Im allgemeinen und im voraus éesagt, muss man leider bestitigen, wie schwach die Rezeption Jetineks in
Japan war und bleibt. Was die Berichte zur Nobelpreisverleihung Jelineks in den japanischen Zeitungen
betrifft, gab es nur kurze Berichte dariiber. Sonst gab es einige Artikel iiber das Profil von Jelinek in den
damaligen Zeitungen, z.B. den Artikel von Keiko Nakagome “Exakte Ausdrucksweise und Gefiihl,
Vollkommenheit ohne Tippfehler”, von Itaru Terao “Textur der radikalen Provokatiwoh”, von Michiko
Tanigawa “Stets und stindig herausfordernd kdmpfende Schriftstellerin™, von Yoshinori Kumata “Frisches
Lustgefiihl vom offenen Ausdruck” und von Mitsuo liyoshi “Sensationelle Verstimmung”, deren Berichte
etwas iiber die Leistungen und die literarische Welt von Jelinek je gut und richtig vorgestellt und
beschrieben haben. .

Aber ich glaube trotzdem, normale Japaner kennen Jelinek immer noch fast gar nicht, kénnten sie auch
nicht so gut verstehen und leider ist sie nur unter den Germanisten bekannt als recht radikale
Schrifistellerin.

Ich erinnere mich an den japanischen Schrifistetler Kenzaburo Oe, dessen Literaturnobelpreisverleihung
damals fiir uns auch etwas iiberraschend kam, weil er zwar unter der intelligenten Leserschaft als
linksorientierter Autor schon bekannt, aber auch nicht so viel Leserschaft hatte. Oder man erinnert sich
vielleicht an die Autorin Yumiko Kurahashi, die in den 60er Jahren als kommﬁnii:stisc\he pessimistische
Autorin bekannt war und dann verkannt worden ist, obwohl sie noch wé:iter 't?i:s jetzt manches Werk

geschrieben hat.
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1) Zu den Ubersetzungen: die genauen bibliographischen Angaben, also Ort, Verlag, Ubersetzer und

Titel auf Japanisch.

1. "Totenauberg": Titel auf Japanisch: "Totenauberuku - Shikabane kasanaru midori no sanya", (auf
Deutsch: griine Berge und Felder, wo sich die Leichname hiufen. Ubersetzer: Yoshinori KUMATA,
_Vertag: Sangensha (Tokyo), 08.1996 123 Seiten. mit dem Nachwort vom Ubersetzer.
2. "Klavierspielerin": Titel auf Japanisch: "Pianisuto", Ubersetzerin: Keiko NAKAGOME, Verlag:
Choeisha (Tokyo), 02.2002 418 Seiten. mit dem Nachwort von der Ubersetzerin
3. "Lust": Titel auf Japanisch: "Shitai kibun", Ubersetzerinnen: Keiko NAKAGOME und Rita BRIEL,
Vexflag: Choeisha (Tokyo), 02.2004 343 Seiten. mit dem Nachwort der Ubersetzerin (K.N.)

Von den obengenannten drei Werken ist freilich die “Klaviespielerin” am meisten verkauft worden, weil
das Werk damals verfilmt worden war.

Gleich drei Hauptpreise gewann die -6sterreichisch-frénzésische Koproduktion DIE KLAVIERSPIELERIN
von Michael Haneke beim Filmfestival Cannes 2001, wie Sie wissen: Haneke selbst wurde mit dem
GroBen Preis der Jury ausgezeichnet, Isabelle Huppert und Benoit Magimel erhielten die Goldene Palme
als beste Darstellerin bzw. als bester Darsteller. Dabei hatte Jelinek lange gezogert, einer Verfilmung des
Romans zuzustimmen. Jedenfalls ist der Name Jelinek in Japan dadurch bekannt geworden und es gab
auch mehr Filmrezensionen zu “KLAVIERSPIELERIN™ in Japan.

Die Zahl der Exemplare ist zwar auch nach der Nachricht der Nobelpreisverleihung gestiegen, aber nicht
so sehr wie erwartet. “Lust” und “Totenauberg” sind beide relativ weniger verkauft worden, weil die
beiden schwierig und miihsam zu lesen sind. Natiirlich waren die Werke selbst auch schwer zu iibersetzen,
weil es immer viele Anspielungen, Ironien, Wortspicele, soziale und literarische Hintergriinde gab, die in
Japan kaum bekannt und deshalb kaum zu verstehen sind. '

Vor kurzem wurde noch auch das kleine Theaterstiick Jelineks ,,er nicht als er (zu, mit Robert Walser) von
Herrn Eiichiro Hirata iibersetzt und vertffentlicht: Titel auf Japanisch ,Sansakuchu no Taiwa® (auf
Deutsch: ein Gesprich beim Spaziergang) in der Zeitschrift ,,DeLi* Nr.4.

Ich habe gehort, dass man jetzt noch ein paar Theaterstiicke von Jelinek ins Japanische iibersetzen und
veroffentlichen wird, ndmlich “Macht nichts” (Titel auf Japanisch: “Nanji kinisurukoto nakare”) (1999)
und “Raststitte” (Titel auf Japanisch: “Resto hausu™) (1994) werden von Michiko Tanigawa {ibersetzt, als
ein Teil der Reihe von 30 deutschen zeitgentssischen Theaterstiicken, die ab Mai dieses Jahres

hintereinander vom Verlag Ronsosha veroffentlicht werden.
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2) Zuder Auffihrung: Datum der Premiere, Theater (Regisseur), Ubersetzer und japanischer Titel.

Es gab in Tokio nur eine einzige Auffithrung des Theaterstiicks "Was geschah, nachdem Nora ihren Mann

verlassen hatte?” von Jelinek.

Datum: vom 16. bis 17. Mérz 1998, Ort: Burehito no Shibaigoya (Theaterbithne von Brecht, Tokyo)

vom 20. bis 22, Mérz 1998, Ort: Tokyo Geijutsu Gekijo (Kunst-Theater Tokyo)

vom 27. bis 29. Mérz 1998, Ort: Burehito no Shibaigoya (Theaterbiihne von Brecht)

(also, 10 Auffiihrungen wurden gemacht.)
Regisseurin: Thirza Bruncken, Ubersetzer: Tatsuji IWABUCHI
Veranstalter: Tokyo Engeki Ansanburu (Tokyo-Theater-Ensemble)
Hauptdarstellerin (Nora): Sawako SHI(.}A, 7 Darsteller und Schauspieler, der jap. Titel: "Nora ga otto wo
suteta ato" ("Nachdem Nora ihren Mann verlassen-hatte")
Die japanische Ubersezung des Stiicks ist noch nicht gedruckt.
Ich habe gehort, dass Tatsuji Iwabuchi, der Ubersetzter damals etwas Schwierigkeiten oder sogar Streit mit
der Regisseurin Thirza Bruncken hatte. Denn sie hat leider gar nicht auf die Meinung des Ubersetzers
gehort und das Stiick nach ihrem eigenen Willen ganz frei fiir die Biihne bearbeitet. So bemiihte ich mich,
ausflhrlichere Informationen besonders von der Hauptdarstellerin Sawako Shiga bekommen, durch die
Vermittlung von Tatsuji fwabuchi. \
Dariiber mochte ich jetzt berichten.
Sawako Shiga erklérte mir etwa fol gendesi
Die Regisseurin hat das Drehbuch und die Geschichte bzw. die Erzihung selbst sozusagen “zerstért” und
die Schauspieler und Schauspielerinnen sozusagen “gefahrdet”, nimlich sie in Verlegenheit gebracht hat.
Von Anfang an gab es Doppelgesprache, Improvisationen des Rollentextes, Anspiclungsszenen auf die
Jugend, die damals auf der Strafle in Shibuya saBen, Verkiirzung bzw. Auslassung der Rollentexte und
stattdessen nur noch eine durch Gebérden erklérte Darstellung der sozialen Verhiltnisse, Verarbeitung des
Textes zum Gesang, Gespriche in der Sauna, Szenen der licgenden_ Text lesenden Darsteller auf der Biihne,
Schrittfolgen wie im No-Theater usw. Die Schauspieler um Sawako Shiga waren offensichtlich bisher
nicht mit dem Regietheater in Kontakt gekommen, das an déutschsprachigen Biihnen in den letzten Jahren
besonders priisent ist. Regietheater heiflt, dass der Regisseur sich als der eigentliche Autor des
Bithnengeschehens sieht, dass er also -~ wie in Jelineks Fall - eine Collage baut aus Text und ganz

textfremden Elementen wie Stralenszenen, Szenen aus der Jugendkultur, Dialogen aus der Sauna etc.
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sowie auch Elementen aus dem Tanztheater, aus dem No-Theater, aus Video und anderen neuen Medien

Usw.,
4

Thirza Brunken hat das Theaterstiick entsprechend frei und vollig verdndert aufgefiihrt. Sawako Shiga war
selbst in diesem Sinn mit dieser Inszenierung nicht zufrieden und will jetzt eher den Dramentext und
andere Werke von Jelinek selbst interpretieren und mit den Schauspielern zusammen als Theaterstiick
bringen. Und wenn das verwirklicht werden kénnte, kénnte man besser- verstehen, warum Jelineks
Feminismus so radikal ist. Offensichtlich hat sich leider das Missverstindnis zwischen Regisseurin und
Ensemble wihrend der Arbeit nicht kldren lassen, so dass die Schauspieler die Regie als puren

Despotismus erlebten.

Thirza Brunken schrieb im Programm der Auffithrung damals fo!gendes:

,.Das Stiick, das in den 70er Jahren in Osterreich produziert worden ist, soll hier in Tokio und heutzutage
im Jahr 1998 aktualisiert werden, damit wir unsere aktuellen Erfal';rungen hier zwischen der Realitdt und
der Wahrheit wieder finden konnen. Mensch und Maschine bzw. Menschenmaschine oder
Maschinenmensch? Am Ende des 20. Jahrhunderts muss man jeden Tag sein neues Ich erfinden.* Auch in
einem Zeitungsartikel sagte sie, ,,Wenn man den Feminismus-als Thprna beschrinkt, wire es zu eng und
beschrinkt, so méchte ich lieber verschiedene Probleme in der hochindustriellen und kapitalistischen
Gesellschaft darstellen. Und noch dazu, ,méchte ich die Wirklichkeit nicht darstellen, sondern das
Versteckte dem-askieren, durch Wortspiele, kiinstliche Szenen, ohne Erzihlen, nur durch Anspielen der
Situationen usw.*

Diese Auffihrung wurde nicht so gut aufgenommen und danach nicht so gut rezensiert. Man kann sogar
sagen, sie scheiterte. Denn normalerweise hétte man in den Theaterzeitschriften oder Zeitungen rezensiert.
Ich glaube, dass die Regisseurin die japanische Theater-Situation nicht so gut kennt, dass sowohl die
Schauspieler als auch das Publikum sich ihrer Inszenierungsweise nicht offneten. Deshalb scheiterte die
Auffiihrung. Aber man sollte auch die verschiedenen Inszenierungsweisen zwischen Japan und
Deutschland bedenken. Man wird hoffentlich doch noch ein paar Theaterstiicke von Jelinek mit Erfolg in
Japan auffiihren kdnnen. Ich frage mich, wie man solchen Plan verwirklichen kdnnte, wie man inszenieren
sollte, um die Aussagen von Jelinek dem japanischen Publikum zu vermitteln, um den Zuschauern und
Lesern ans Herz zu greifen. Dann erst konnte man wirklich von der Rezeption Jelineks in Japan sprechen.
Ubrigens habe ich mir vor kurzem in Nagoya das Theaterstiick ,,Rozzn Jogt“ von Peter Turrini angeschaut.
Peter Gossner hat es inszeniert. Dabei hatte ich auch dieselbe Frage, nidmlich wie man ein solches
dsterreichisches Stiick in Japan inszenieren konnte und sollte. Das gesellschaftlich konservative und

patriarchalische System z.B, das man kritisieren will, findet man jetzt in Japan in dieser Auspragung nicht
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mehr oder kaum. Das letzte Tabu wire das Tenno-Systemn, das Kaisertum, das aber jetzt auch nicht mehr
ein so aktuelles Thema wire. Das Ziel der Sozialkritik ist nicht so verstindlich, so dass man eher die

literarische Biihnenwelt Jelineks rekonstruieren sollte.
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